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Rosa Reitsamer und Rainer Prokop

,1Da Hota® woar’s ned!

Fragmente osterreichischer Popmusikgeschichte

A

Is 2006 die ersten Folgen der Dokumentation ,Welthertihmt in Osterreich -
50 Jahre Austropop® im ORF ausgestrahlt wurden und zahlreiche Austropop-

Compilations der Major-Labels folgten, wurde bei der Mehrheitshevilkerung ein
Teil der 6sterreichischen Popmusikgeschichte ins Gedéchtnis gerufen, durch den
Osterreich in den frithen 1970er Jahren erstmals eine eigenstindige popkulturelle
Identitit erlangte. Fiir welche gesellschaftlichen Gruppen war Austropop in den
1970ern ein identitéitsstittendes Moment? Wer sind die Akteure, die Austropop
in der dsterreichischen Geschichte verankern wollen? Und wie sieht dsterreichi-

Die Geschichte des Austropop

Kaum ein anderer Musiker wird so
sehr mit Austropop assoziiert wie
Wolfgang Ambros. Als er 1971 das
Lied ,,Da Hofa“ vertffentlichte und
weitere Lieder im Wiener Dialekt
u. a. von Georg Danzer und Peter
Cornelius hinzukamen, wurde der
Begriff Austropop fiir den damals
neuen Trend in der dsterreichischen
Popmusik erfunden. Allerdings ist
an diesem popmusikalischen Phé-

Zusammentreffen globaler
Einfliisse auf lokal-spezifische Ge-
éében,ﬁeiten im Wien der 1950er und
ir Jahre zuriickzufiihren ist.

Der Einfluss angloamerikanischer
Popkultur und der ,Beatlemania“
trafen in Wien auf die Liederma-
cherlnnen-Bewegung, die Kabarett-
Tradition und den ,,Wiener Aktionis-
mus“ und inspirierten eine damals
junge Generation von MusikerInnen,
sozialkritische Texte im Wiener Dia-
lekt mit Rock‘n‘Roll, Blues und Folk-
Rock zu kombinieren.

Die eigenstédndige nationale popkul-
turelle Identitdt der heranwachsen-

sche Rock-/Popmusikgeschichte abseits des Mainstreams aus?

den Nachkriegsgeneration, die sich
mit Austropop in den 1970ern identi-
fizieren konnte und wollte, war dem-
nach stark an den Wiener Dialekt
gekniipft, ergdnzt um die Referenz
auf Osterreich im Namen Austropop.
Diese beiden Elemente, der Verweis
auf Nation und Sprache, fiigen sich
in das historisch etablierte Reper-
toire an nationalen Bildern, Symbo-
len, Bedeutungen und Werten, die
fiir nationale Identitdtshildung von
zentraler Bedeutung sind.

Die Entwicklung von Austropop hat-
teihren Ursprung also in einem mehr
oder weniger bewusst artikulierten
Bediirfnis, eine eigenstindige pop-
kulturelle Identitdt zu entwickeln,
die sich gegeniiber der Volksmusik
und dem Schlager abgrenzte. Diese
beiden Musikgenres bestimmten
bis in die 1970er den populdren
kulturellen Mainstream; von den
Austropop-MusikerInnen und ihren
Fans wurden sie als zumindest kon-
servativ eingeschdtzt und abgelehnt.
Aus der Sicht der Osterreichischen
Musik- und Medienindustrie stellte
Austropop zudem eine Abgrenzung
gegeniiber der kulturellen Hegemo-
nie und okonomischen Dominanz
der US-amerikanischen, britischen
und deutschen Kulturindustrie dar.
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Der musikalische Balkan wird mit den
gleichen Stereotypen aufgewertet, mit denen
die Rechte ihn abwertet. Richard Schuberth
itber Widerspriiche, in die sich die ,Kultur-

linke“ verwickelt.

16

Mit den kommerziellen Erfolgen von
Ambros, Fendrich, EAV oder STS in
den 1980er Jahren wurde Austropop
allerdings zu dem, was er in den frii-
hen 1970ern gerade nicht sein woll-
te: der nationale Mainstream mit Af-
finitdt zum Schlager.

Die kommerzielle Procultion
osterreichischer  Popmusik-
geschichte

Um die Jahrtausendwende setzte
mit der mittlerweile elfteiligen Do-
kumentation ,Weltberiihmt in Os-
terreich — 50 Jahre Austropop” eine
retrospektive  kommerzielle  Ver-
marktung von Austropop ein. Diese
Vermarktung folgt dem globalen
Trend, Rockmusik der spaten 1960er
und frithen 1970er Jahre durch die
Wiederveroffentlichung von Alben,
die Produktion von Dokumentatio-
nen oder dem Einsatz der Musik fiir
Werbezwecke als einen zentralen As-
pekt des kulturellen Erbes des spa-
ten 20. Jahrhunderts in die Geschich-
te einzuschreiben. Die zentralen
ProtagonistInnen, die den Diskurs
tiber Rock als kulturelles Erbe vor-
antreiben, sind VertreterInnen der
alternden Baby-Boomer-Generation
(geb. 1946 bis 1964 in den USA). Sie
nutzen ihre erlangten einflussrei-
chen Positionen in der Kulturin-
dustrie, um der Musik ihrer Jugend
einen entsprechenden Platz in der
Geschichte einzurdumen.

Dass es bei der Ubersetzung dieses
global zirkulierenden Diskurses in
den nationalen Raum an dsterreichi-
scher Eigentiimlichkeit nicht man-
gelt, zeigt die Dokumentation ,Welt-
beriihmt in Osterreich — 50 Jahre
Austropop®. Sie lasst sich als Ergeb-
nis der jahrelangen Zusammenarbeit

von Rudi Dolezal und Hannes Ross-
acher verstehen, die ihre im ORF er-
reichte Machtposition als Produzen-
ten und ihr Archivmaterial fiir die
dokumentarische Darstellung der
Geschichte des Austropop nutzen.
In der ersten Folge ,,Was ist Austro-
pop?“ schlagen die Regisseure eine
Neudefinition von Austropop vor,
indem der Begriff auf jeden pop-
kulturellen Ausdruck, der seit den
1940ern in Osterreich entstanden
ist, angewendet werden soll. Dass
die lokalen Bedingungen fiir Musi-
kerlnnen auch in Osterreich einem
historischen, kulturellen und tech-
nologischen Wandel unterliegen
und der Kommerz-Austropop seit
den 1980ern wohl wenig mit elektro-
nischem Do-It-Yourself-Punk der Ge-
genwart gemeinsam hat, interessiert
die Macher der Doku kaum.

Diese Absage an ein differenziertes
Geschichtsversténdnis dient als Ba-
sis fiir die Neudefinition von Aus-
tropop, die musikalisch mit dem
Lied ,I am from Austria“ von Rain-
hard Fendrich und visuell mit den
Bildern Osterreichischer Bergketten
und der Osterreich-Flagge unterstri-
chen wird. Die Dokumentation kon-
struiert somit ein Osterreichisches
Rock-/Popmusik-Erbe, das neben
der Klassik und der Volksmusik in
die Geschichte eingeschrieben wer-
den soll, und stellt zu allem Uber-
fluss eine Verbindung zu nationalen
Symbolen und einem ,natiirlichen
Erbe“, den Bergen her, das von der
Tourismusindustrie eifrig vermark-
tet wird.

Bei dieser Nationalisierung und
Historisierung  von  Rock-/Pop-
musik darf der O-Ton von Musi-
kerlnnen und Prominenten, die

in den 1960ern und 1970ern ihre
Jugend erlebten, nicht fehlen.
Im Vergleich zur US-amerikanischen
Baby-Boomer-Generation wurde die
Osterreichische Nachkriegsgenerati-
on spiter, zwischen Mitte der 1950er
und Mitte der 1960er Jahre geboren.
Diese Generation war die erste, die
unter den politisch-ideologischen
Rahmenbedingungen der Zweiten
Republik aufwuchs und sie trug ne-
ben der Arbeitsmigration aus der
Tiirkei und dem damaligen Jugosla-
wien zu einem Bevilkerungswachs-
tum von knapp sechs Prozent bei.
Dolezal stilisiert sich als ein Vertre-
ter der Nachkriegsgeneration und
beschreibt Austropop als ,rebel-
lisch, mutig und anders®, womit er
das ,,rebellische” Moment des Rock
nicht nur auf den friithen Austropop
der 1970er anwendet. Popkultur aus
Osterreich soll per se, so absurd es
klingen mag, diese Eigenschaften
verkorpern.
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In der kommerziellen Vermarktung
von Austropop werden die rebelli-
schen Rockaspekte aufgegriffen, um
retrospektiv eine Osterreichische
Identitdt tiber Rock-/Popmusik zu
entwerfen, die in der Nachkriegs-
zeit nicht deutsch, nicht , Nazi*“ war,
sondern ,frei“ — respektive demo-
kratisch, was einer amerikanischen
Minimaldefinition entsprechend
kaum mehr als nicht kommunistisch
bedeutete. Im historischen Kontext
lasst sich die Aneignung der ,,Rock-
rebellion“ als Teil eines grofieren
Prozesses der ,Amerikanisierung*®
der Osterreichischen Gesellschaft
verstehen. Dieser Prozess setzte
nach 1945 ein und er verfolgte drei
Ziele: Eine historische und kulturel-
le Distanz zwischen Nachkriegsos-
terreich und seiner unmittelbaren
Nazi-Vergangenheit sollte hergestellt
werden; eine anti-kommunistische
Haltung galt es auf Basis einer kapi-
talistischen Konsumgesellschaft zu
etablieren, und Osterreich sollte in
die westliche Marktwirtschaft integ-
riert werden.

Vor diesem historischen Hintergrund
soll die Neudefinition von Austropop
als Uberbegriff fiir Popkultur aus Os-
terreich zwei Funktionen erfiillen:
Austropop soll als Beitrag zur Kons-
truktion einer nationalen demokra-
tischen Identitdt nach dem Zweiten
Weltkrieg verstanden und als solcher
soll er als kulturelles Rock-/Popmusik-
Erbe der Gsterreichischen Nachkriegs-
- generation in der Geschichte verankert
- werden.

Auf der Suche nach alternati-
ver Popmusilkgeschichte

Die Verbindung von Rock-/Popmu-
sik aus Osterreich mit nationalen In-
signien und die Konstruktion eines
nationalen Rock-/Popmusik-Erbes,

wie sie in der ,Weltberithmt in
Osterreich“-Dokumentation prisen-
tiert werden, ist, und daran besteht
wenig Zweifel, kontroversiell.

Austropop als Uberbegriff fiir alle
popkulturellen Phédnomene vor und
nach den 1970ern zu postulieren
und die ohnehin bekannten Musi-
kerInnen und ihre ,,grofiten Hits* in
den Mittelpunkt zu stellen, sind le-
diglich zwei Kritikpunkte an der Do-
kumentation. Abseits dieser Kritik
bringt jedoch jede Rekonstruktion
von Rock-/Popmusikgeschichte eine
Vielzahl an Sichtweisen auf die Ver-
gangenheit und wie sie erinnert und
reprasentiert werden soll ans Licht.

Eine alternative Sichtweise auf Rock-/
Popmusikgeschichte in Osterreich
schldgt Al Bird Sputnik mit seinen
iiber das Videoportal YouTube zugéng-
lichen Trash Rock Archives vor, die
Beat und Punk von den 1950ern bis
in die 1980er prasentieren. Das ,,Do-It-
Yourself-Schallplattenarchiv®, wie Al
Bird seine Sammlung an raren Musik-
stiicken beschreibt, ist als Hommage
an die Musikerlnnen gedacht, die
wichtige Akteurlnnen heute vergesse-
ner Subkulturen und Gegenbewegun-
gen in Wien waren.

Das Archiv soll zudem ,eine Stin-
kefingergeste an die Musikindustrie
von damals und heute sein und
eine ,,Offensive gegen muffige Plat-
tensammler, die die Sachen fiir sich
behalten wollen®. !

Unbezahlte Projektarbeit im DIY-
Ethos B, Spaf} und Fan-Sein sind die
,»Key Words“ von Al Bird, der mit 20 be-
gonnen hat, Schallplatten Osterrei-
chischer MusikerInnen zu sammeln.
Dieser Fokus spiegelt sich auch in
den Trash Rock Archives wider, die
—~ im Unterschied zur Mainstream-

Erzihlung in der ,Weltberiihmt in
Osterreich“-Doku - den produkti-
ven und kaum beachteten ,Under-
ground” fokussieren.

Die Frage nach dem rock-/popmu-
sikalischen Erbe der MigrantInnen,
die in den 1960ern und 1970ern als
Arbeitskrifte nach Osterreich geholt
wurden und heute ungefahr gleich
alt wie die Osterreichische Nach-
kriegsgeneration sind, stellt aber
weder die Mainstream-Erzdhlung
noch die im DIY-Ethos gehaltene
Rekonstruktion alternativer Rock-/
Popmusikgeschichte.

Dieser Artikel ist im Zuge des
HERA-Forschungsprojekts "Popular
Music Heritage, Cultural Memory
and Cultural Identity" entstanden.
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[] Die Zitate stammen aus dem Interview mit Al Bird, gefihrt von R. Reitsa-

mer, R. Prokop und T. Herrscht.

@ Die DIY-Kultur wurzelt in der Avantgarde der 195@er und den sozialen

Bewegungen der 196@er, die sich u. a.

durch Selbstorganisation und das

Aufbrechen der Unterscheidung zwischen KonsumentIn und ProduzentIn charak-
terisieren; eine stérkere Verbreitung findet das DIY-Ethos mit Punk in den
197@ern durch eigeninitiatives Handeln und eine kritische Haltung gegeniiber

kommerziellen Verwertungspraktiken.
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